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Oz

Bu calisma, Tiirkiye’de kayak sporu ve Uludag algisinin tarihsel temellerinin incelenmesi
amactyla gergeklestirilmistir. Bu kapsamda, Uludag'da gecen en 6nemli Yesilcam Filmlerinden
biri olan Karli Dagdaki Ates filminin gostergebilimsel incelemesi yapilmistir. Cziimleme igin
oncelikle filmin 6n incelemesi yapilmis, Uludag ve kayak sporuna iligkin giiclii mesajlarin
yansitildigi bes sahne belirlenmistir. Ardindan, belirlenen sahneler Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklasimi gercevesinde analiz edilmistir. Bu kapsamda, ilgili sahnelerdeki
gostergeler, gosteren-gosterilen ve diiz anlam-yan anlam baglaminda degerlendirilmis; diger bir
ifadeyle, filmdeki goriintiiler ve diyaloglar ile bunlarin Uludag imaji ve kayak sporu algisi
cergevesindeki yan anlamlar1 incelenmigtir. Bulgulara gore, Uludag imajinin tarihsel temelleri
acisindan “romantik {ist stnif destinasyonu” ve “biiyiileyici, mistik kayak merkezi” gibi faktorler
one cikmaktadir. Kayak sporu algisinin tarihsel temelleri agisindan ise zor, tehlikeli (6zellikle
kadinlar, yaghlar ve kilolular igin) ve elitist algis1 6ne gtkmaktadir. Ayrica bazi sahnelerde kayak
sporunun zevkli ve prestijli olduguna iligkin yansimalar vardir. Giincel literatiir kapsaminda
yapilan kargilagtirmalar ise bu algilarin giintimiizde biiyiik 6l¢iide varligimi korudugunu ortaya
koymaktadir.
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Abstract

This study was carried out to investigate the historical basis of the perception in Turkey towards
Uludag and the sport of skiing. In this context, a semiotic examination of the movie called Karl
Dagdaki Ates (Fire on the Snowy Mountain), one of the most important Yesilcam Films in
Uludag, has been conducted. For the analysis, firstly, the preliminary examination of the film was
made and five scenes were identified in which strong messages about Uludag and ski sports were
reflected. Then, the determined scenes were examined within the framework of Roland Barthes'
semiotic approach. In this context, the signifiers in the relevant scenes were evaluated in the
context of sign-signified and denotation-connotation; in other words, the scenes and dialogues in
the film and their connotations within the framework of Uludag image and skiing perception
were examined. According to the findings, factors such as "romantic upper-class destination" and
"fascinating, mystical ski resort” become prominent in terms of the historical foundations of
Uludag image. In terms of the historical foundations of the skiing sports perception, the
perception of difficult, dangerous (especially for women, the elderly, and overweight) and elitist
become prominent. Also, in some scenes, there are reflections that skiing is enjoyable and
prestigious. The comparisons made within the scope of the current literature have revealed that
these perceptions remain largely in present.
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GIRIS

Filmlerin veya dizilerin destinasyonlar iizerinde 6nemli etkileri vardir. Filmlerde/dizilerde
yaratilan olumlu algilar destinasyonlarmn imajini giiglendirip ziyaretci sayilarini arttirmakta;
olumsuz algilarsa destinasyonun imajina zarar vermekte, ziyaretci sayisini azaltmaktadir. Ayrica
filmlerin/dizilerin destinasyonda gerceklestirilen aktivitelere yonelik algilar iizerinde de etkileri
s0z konudur. Dahasi, bu etkiler sadece filmin/dizinin ¢ekildigi dénemde degil, gelecekte de
varligim siirdiiriilebilmektedir (Hudson ve Ritchie, 2006a). Diinya genelinde pek ¢ok
destinasyon, filmlerin/dizilerin etkisiyle ziyaret¢i sayisinda biiyiik artiglar yasamaktadir.
Tiirkiye’de de ozellikle Mardin, Kapadokya ve Canakkale gibi destinasyonlar, film turizmi
agisindan 6nemli Ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Uludag da literatiirde iizerinde pek durulmasa da film turizmi agisindan son derece &nemli
destinasyonlardan biridir. Oyle ki, 6zellikle 1960-1990 arasinda cekilen pek ¢ok filmde Uludag
manzaralarina ve kayak sahnelerine rastlamak miimkiindiir. Dolayisiyla Tiirkiye’de Uludag ve
kis sporlarina iliskin giincel algilarin temellerinin bu filmlerde yatti§1 sdylenebilir. Literatiirde de
Uludag’'da cekilen filmlerin onemine dikkat ¢eken ¢alismalara rastlanmaktadir (Evren ve
Giildemir, 2016; inal, 2019). Ancak filmlerin Uludag'in imaji ve kis sporlari algilamalar:
tizerindeki etkilerini bilimsel olarak inceleyen bir ¢aligmaya rastlanilmamaktadir. Bu noktadan
hareketle, mevcut calismada, biiyiik boliimii Uludag’da gegcen ve hem Uludag hem de kayak
sporu hakkinda giiclii mesajlar iceren 1969 yapimi Karli Dagdaki Ates filminin gostergebilimsel
incelemesi yapilmaktadir. Bu film, Refik Halid Karay tarafindan Uludag’daki gercek bir agk
hikayesinden esinlenilerek kaleme alinan Karli Dagdaki Ates romaninin, biraz degistirilerek
beyaz perdeye aktarilmis halidir.

Gostergebilimsel inceleme kapsaminda Roland Barthes’in gosterge-gosteren-gosterilen ayrimi ile
diiz anlam-yan anlam ayrimi dikkate alinmistir. Bu kapsamda, filmde yaratilan Uludag ve kayak
sporu algilar1 hem goriintiiler hem de diyaloglar {izerinden incelenmistir. Elde edilen bulgular,
literatiirde ortaya konan giincel algilarla kiyaslanmis ve filmin etkisi hakkinda yorumlarda
bulunulmustur.

TURKIYE'DE KIS TURIZMi ve ULUDAG

Kis turizmi olgusunun temelinde kuskusuz kayak vardir. Kayak yapmanmn ge¢misi ise Cin’in
Altay Daglarinda bulunan yeni duvar resimleriyle M.O. 8000'lere kadar gitmektedir
(International Skiing History Association, 2019). Insanlarin yiiz yillar boyunca ulagim, avlanma
veya askeri amaclarla kullandig1 kayak, ancak 1800'1ii yillarda bir spor ve eglence araci haline
gelebilmis, ardindan da turizmin bir parcasi olmaya baslamistir. 1900’lerin ortasinda ise yeni
modern destinasyonlari kurulmas: ve kayakgi sayisinin artmasiyla, kis turizmi en énemli turizm
cesitlerinden biri haline gelmistir (Hudson, 2003).

Tiirklerde kayagin gegmisi Orta Asya Tiirklerine dayandirilmakla birlikte, modern Tiirkiyenin
kayakla tanigmasi 20. yiizyilin baglarina denk gelmektedir. Ik olarak, Biiyiik Britanya Kayak
Kuliibii {iyesi bir grup, Karadag'dan Trakya'ya bir tur diizenleyip yerel halki kayakla
tanistirmigtir. Ardindan 1915’te Erzurum’da Avusturyal askerler Tiirk askerlerine kayag:
Ogretmis, askerlerden goren yerel halk da kayaga ilgi gostermeye baglamistir (Demiroglu, 2014;
Ulker, 2006). Kayagin turizmin bir 6gesi haline gelmesi ise 1930'larda Uludag’da olmustur.
Uludag’a 1933 yilinda Istanbul’da gérev yapan dgretmenler tarafindan gerceklestirilen ilk toplu
ziyaretler, Tiirkiye’de kis turizminin baslangici olarak goriilmektedir (Ulker, 2006). Dolayistyla,
Tiirkiye’de kig turizminin basladig yer olan Uludag’in, iilkenin kis turizmi tarihinde ¢ok 6nemli
bir yeri vardir.
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Uludag, bir kayak merkezi haline gelmeden 6nce, uzun yillar boyunca ruhani 6zellikler ytiklenen
bir dag olmustur. Antik Yunan doneminde, gokyiiziine yakinligindan dolayi, tanrilarin burada
yagadigina inanilmis ve Tanr1 Dag1 anlamina gelen Olympos ismi verilmistir. Bizans déneminde
ise dagda manastirlar oldugu ve burada kesislerin yasandigina inanilirmis. Bu inanis Osmanh
Doneminde de devam etmis ve uzun yillar Kesis Dag1 ismiyle anilmistir. Cumhuriyetin
kurulmasindan sonra ise 1925 yilinda, Dr. Osman Sevki Uludag'm! onerisiyle Uludag ismini
almistir. Uludag’da kayakla ilgili ilk hareketlenmeler de bu doneme denk gelmektedir. Saban
Ornektekin adinda bir tip doktoru, 1924 yilinda kendi kisisel cabalariyla, yaya olarak Uludag
zirvesine gikip kayak yapmak istemistir. Ornektekin, zirveye ¢ikmay1 basaramasa da ne bir otel
ne de bir sigmak bulunan Uludag’'da, cadirda kalip birkag giin kayak yapip ismini Uludag
tarihine yazdirmistir. Ornektekin’den sonraki ikinci énemli kayak hareketi, yine bireysel bir
girisim olarak, spor teskilati antrentrii Alexi Abraham tarafindan 1933 yilinda
gerceklestirilmistir. Abraham, bu deneyimi sirasinda Ornektekin’den daha sanshdir. Ciinkii
Abraham daga ¢iktiginda, Uludag Otel'i (sonra Biiyiik Otel olmustur ismi) aciktir ve Abraham
orada konaklayabilmistir. 1933 yilimin Uludag igin bir doniim noktast oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Zira Abraham’mn ziyaretinin diginda, Istanbul’daki iiniversitelerde gorevli bazi
hocalarin grup halinde yaptiklar ilk ziyaretler, 1931'de yaz ziyaretgileri igin kurulan Uludag
Otel’in kislar1 da hizmet vermeye baslamasi ve Uludag’da turizmin gelismesinde ¢ok biiyiik pay1
olan Bursa Dagcilik Kuliibiiniin kurulmasi gibi gelismeler, 1933 yilinda gerceklesmistir (Evren ve
Giildemir, 2016; Inal, 2019).

1933 yilimi takip eden dénemde Uludag'da kis turizmi yavag yavas gelismeye baglamustir.
Ozellikle ilk yillar biiyiik zorluklarla doludur. Ornegin, 1930'lu ve 1940l yillarda, ulagim
eksikliginden dolay1 Uludag’a ¢ikmak ve kayak yapmak olduk¢a zordur. Ancak yeni kurulan
Cumhuriyetin batililasma projesinin bir parcasi haline gelen kayak olgusu, o dénemde 6zellikle
devletin 6ncii yatirrmlariyla desteklenmistir (Inal, 2019). 1931’de agilan Uludag (Biiyiik) Otel ve
1935’te acilan Kayak Evi birer kamu yatirimidir ve 1933’te kurulan dagcilik kuliibiinde kamu
temsilcileri agirliktadir. Tabi ki, o donemde insanlarin kayak sporunu sevmeleri, hatta kayak
tutkunu haline gelmelerinin de Uludag'in gelismesinde biiyiik pay1 vardir. Bursa’da yasayanlar
yaya olarak daga gikmakta, birkag saat kayip geri donmekteydi; Istanbul’dan gelenlerse yolun
biiytik boliimiinii yaya olarak veya katir sirtinda gitmekteydiler. Boylesi bir zorluga, kayak aski
olmadan katlanmak pek miimkiin degildir (Evren ve Giildemir, 2016).

1933’ten sonra, 1946 ve 1957 yillar1 da Uludag i¢in doniim noktalaridir. Uludag'in ilk 6zel
yatirimcilart Mehmet ve Fatma Beceren ¢ifti 1946’da ilk kantini, 1957’de ilk 6zel tesebbiis otelini
(Odun Palas) agmislar ve bugiinkii Beceren Tesislerinin temellerini atmislardir. Beceren'ler ayrica
1950'1erin ortalarinda Kirazliyayla’da kurulan ilk liftin de isletmecisidir. 1960’larda ise Beceren
ailesinin ardindan diger 6zel miitesebbisler Uludag’da rol almaya baslamistir. Uludag’a getirdigi
biiyiik yenliklerle (ilk 6zel telesiyej gibi) Otel Fahri'nin kurucusu merhum Fahri Kinav ile kiigiik
briket bir yapiyla basladigr Uludag kariyerini biiyiik liiks otellere tasiyan Enver Alkoglar’i
onciiler arasinda saymak miimkiindiir. 1960’larda ayrica, karayollarinin gelistirilmesi ve
Bursa’dan Uludag’a teleferik yapilmasiyla (1963) ulasim da kolaylastirilmistir (Evren ve
Giildemir, 2016).

1970’1erde ise artik Uludag’da 6zel tesebbiislerin sayisi artmaya baglamis ve Uludag donemin en
onemli destinasyonlarindan biri haline gelmistir. Bu kapsamda, 1970’lerden itibaren Uludag,
Istanbul zenginlerinin ugrak yerine doniigmiis, {inlii sanatgilar hem sahne almak hem de tatil
yapmak i¢in Uludag’1 tercih etmis; hatta hi¢ kayakla alakas: olmayanlar, sirf objektiflere poz
vermek icin Uludag’a akin etmislerdir. 1980’ler ve 1990'larda ise Uludag gerek 6zel sektor

s

! Osman Sevki Bey, 1934 tarihli soyad1 kanunundan sonra, kendi soyadini da “Uludag” olarak belirlemistir.
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gerekse kamunun yatirimlariyla, kapasite ve siirdiiriilebilirlik problemleri yasamaya baslamigtir.
Milli Park olmanin getirdigi biirokratik siireclerin fazlaligi ve ok baghlik da eklenince,
problemler biiylimiistiir (Evren ve Giildemir, 2016). Ayrica Ozellikle Kartalkaya, Erciyes,
Palanddken ve Sarikamig gibi 6nemli rakiplerin 1970’lerden itibaren varlik gostermeye baglamasi
da, Uludag'in isini zorlastirmaya baslamistir. Ancak Uludag, tiim yapisal ve yonetsel
problemlerine ragmen halen pazarin hakimdir. Tiirkiyenin ilk kayak merkezi olmas: ve gece
eglencesini en etkili sunan destinasyon olmasmin da etkisiyle, kayak severlerden biiyiik ilgi
gormektedir (Evren ve Kozak, 2018).

TURK SINEMASI ve ULUDAG
Turizm-Sinema iliskisi

Turizmin filmlerle/dizilerle iliskisi, turizm literatiiriinde son yillarda en ¢ok islenen konulardan
biridir. Bu alanda 6nemli sayida aragtirmaya rastlamak miimkiindiir (Ornegin; Riley vd., 1998;
Hudson ve Ritchie, 2006b; Beeton, 2008; Yilmaz ve Yolal, 2008; Sahbaz ve Kili¢lar, 2009; Saltik vd.,
2010; Kervankiran ve Cuhadar, 2018). Hatta filmlerin destinasyonlar tizerindeki etkilerinin
belirginlesmesiyle “film turizmi” (veya film-etkili turizm) seklinde bir olgu ortaya ¢ikmistir
(Giingor ve Uysal, 2019). Bu olgu, insanlarin bir destinasyonu ve/veya aktiviteyi ekranda
gordiikten sonra, o destinasyona gitmesi ve/veya o aktiviteye katilmasindan dogan turizm
hareketlerini ifade etmektedir (Beeton, 2008).

Arastirmalar genel olarak dizilerinin veya filmlerinin ziyaret¢i sayilarinin artisinda 6nemli
etkileri oldugunu gostermektedir. Diinya ¢apindaki ¢arpici 6rneklere bakildiginda; Game of
Thrones dizisinin Hirvatistan’in, Outlander dizisinin ve Braveheart filminin 1skogya’n1n, Hobbit
ve Lord of the Rings filmlerinin Yeni Zelanda'nin ziyaret¢i sayilarinda biiyiik artislar yarattig:
goriilmektedir (Turizm Giincel, 2015). Hudson ve Ritchie (2006b) bu gelismeleri bazi rakamlarla
da ortaya koymaktadir. Ornegin; Braveheart filmi Iskogya’da Wallace Amiti'min ziyaretgi say1sint
%300 arttirmis, Lord of the Rings filmi 1998-2003 arasinda Yeni Zelanda'nin Ingiliz pazarinda
%10’luk artig yaratmis, Er Ryan’t Kurtarmak filmi Fransa'nin Normandiya destinasyonunda
Amerikali turist sayisinda %40 artis saglamustir.

Tiirkiye de film turizmi agisindan 6nemli bir iilkedir. Tiirk dizilerinin yurtdisina satisinda
yasanan olumlu gelismelerin de etkisiyle, baz1 destinasyonlar gerek i¢ pazarda gerekse dis
pazarda Onemli yer edinmektedir. Bu kapsamda, Asmali Konak dizisinin Kapadokya
destinasyonu {izerindeki etkisi ve Sila dizisinin Midyat iizerindeki etkisi ozellikle i¢ pazar
baglaminda 6nemli 6rneklerdir (Saltik vd., 2010). D1s pazar acisindan en énemli gelismelerden
birini ise Truva filmi sayesinde Canakkale yasamistir. Hudson ve Ritchie (2006b), Truva filminin
Canakkale’de ziyaretci sayisini %73 arttirdigini ifade etmektedir. Son yillarda ise Orta Dogu ve
Dogu Avrupa {ilkelerine satilan Tiirk dizilerinin (Glimiis, Binbir Gece, Muhtesem Y{izyil vb.)
etkisi s6z konusudur. Balli vd. (2013), dizilerin bu iilkelerde gosterime girmesinin ardindan
Tiirkiye'ye yonelik ziyaretlerde anlamli artislar oldugunu ortaya koymustur.

Film turizminin destinasyonlara etkisi sadece ziyaret¢i sayisi artistyla smirli degildir.
Filmler/diziler, destinasyon imajmin gelismesine de biiyiik katki sunmakta; insanlar ziyaret
gerceklestirmese dahi o destinasyona yonelik olumlu algilara sahip olabilmektedirler. Tabi,
bunun tam tersi de miimkiindiir. {lgili filmde veya dizide destinasyona yonelik olumsuz bir imaj
cizildiginde, seyircinin destinasyona iliskin algilarinin olumsuz yonde gelismesi s6z konusudur.
Dahasi, filmlerle/dizilerle yaratilan imajin kalicithg: yiiksektir ve degistirilmesi zordur. Bu
noktada, destinasyonda gekilen filmler ya da baska bir yerde ¢ekilse de destinasyonu konu alan
filmlerde yansitilan olumlu imaj destinasyona ziyaret¢i sayisini arttirirken; olumsuz imaj
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ziyaretleri simirlamaktadir. Filmin {izerinden yillar gecse dahi, insanlarin {izerindeki etkisinin
siirmesi miimkiindiir (Hudson ve Ritchie, 2006a). Ornegin 1978 yapimi Gece Yarisi Ekspresi filmi,
bir Amerikalinin Tirkiye’de yasadigr sira disi kotii deneyimi gostererek Tiirkiyenin imajina
zarar vermistir (Yanmaz, 2011). Dolayisiyla destinasyonlarm imajinin olusumu iizerinde, tarihsel
stire¢ i¢inde ¢ekilen filmlerin/dizilerin etkisi biiyiiktiir ve hem filmin/dizinin ¢ekildigi yillardaki
algilar sekillendirmekte hem de yillar sonrasma yansimalar1 olmaktadir.

Yesilcam ve Uludag

Yukarida da deginildigi gibi, filmlerin veya dizilerin destinasyonlarin yillar boyunca
olusturdugu imaji iizerindeki etkisi olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada, destinasyonun bugiinkii
imaj1 {izerinde giincel pazarlama iletisimi etkinliklerinin veya giincel dizilerin/filmlerin etkisi
oldugu gibi, ge¢miste yaymlanan filmlerin/dizilerin etkisi de s6z konusudur. Bu bdliimde
oncelikle giincel arastirmalardan hareketle Uludag’in mevcut imaji incelenecek, ardindan
Uludag’da gegen Yesilcam filmleri kisaca degerlendirilecektir.

Her destinasyonda oldugu gibi, Uludag’da da yillar i¢cinde olusan bir imaj vardir ve bu imaj
aragtirmalara yansimaktadir. Ornegin Evren (2016) Tiirkiye’deki bes kayak merkezinin rekabetgi
konumlarini inceledigi calismasinda, Uludag'm pek ¢ok olumlu 6zellige sahip olmasina ragmen
ozellikle gece eglencesi ve konaklama olanaklari agisindan rakiplerinden farkli, ayirt edici bir
konuma sahip oldugunu tespit etmistir. Uludag'm en onemli rakibinin Kartalkaya oldugunu
ortaya koyan yazar, ziyaretci algilarinda rakipleriyle kiyaslaninca giiclii imajiyla 6ne ¢ikan tek
destinasyonun Uludag oldugunu belirlemistir. Atay ve Akyurt (2009), Uludag'in imaj: iizerine
ylrittiikleri ¢alismada; fiyat, dogal ¢evre, turistik tesislerin hijyeni ve kar yapisinn,
destinasyonun imajini olusturan 6nemli 6zellikler oldugunu bulmuslardir. Genger vd., (2008) ise
Uludag’da hizmet kalitesi algilarina en fazla etki eden ozellikleri arastirmis ve bu kapsamda,
“kayak pistleri ve malzemeleri” ve “eglence” boyutunun en énemli belirleyiciler oldugunu
ortaya koymuslardir. Bu arastirmalar genel olarak degerlendirildiginde, Uludag'in kayak digi
eglencesi ve turizm iistyapis: olanaklarryla belirgin bir imaj yaratti$1 soylenebilir.

Uludag imajinin ve hatta Tiirkiye’de kis turizmi algisinin olusmasinda Uludag’da gegen filmlerin
de etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Zira uzun yillar boyunca Tiirkiye’de kig turizmi
denildiginde akla ilke gelen destinasyon Uludag olmus ve bazi arastirmalar, bu algmin ¢ok da
degismedigini gostermektedir. Ornegin Pasli ve Zerre (2020), lisans diizeyinde turizm 6grencileri
tizerinde yaptiklar aragtirmada “kig turizmi” denildiginde, 6grencilerin aklina ilk olarak kayak
olgusunun, ikinci olaraksa Uludag'in geldigini tespit etmiglerdir.

Uludag, &zellikle 1970"lerde pek ok filme dogal stiidyo olmustur. Inal (2019), bu dénemde
cekilen Uludag filmlerinin genel olarak kayag: {ist kesimin tatil aligkanliklarindan biri olarak
yansitan; temelde elitizm, romantik ve egzotizm kokan filmler oldugunu ifade etmektedir.
Mevcut ¢alismada Uysal (2017) ve Peker’in (2019) incelemelerinden yararlanarak (bazi eklemeler
de yapilarak), en azindan bir kism1 Uludag’da gekilen filmlerin listesi olusturulmustur (Tablo 1).

Tabloda goriildiigii iizere, Yesilcam sinemasinda 33 filmin en azindan bir kismi, Uludag’da
¢ekilmistir. Ancak filmlerden sadece 29'u hem Uludag’'da ¢ekilmis hem de filmlerde Uludag'dan
soz edilmektedir. Dolayisiyla bu 33 filmden sadece 29'unun Uludag'in imajini yansitma
noktasinda etkisi vardir. Uludag'da cekilmesine ragmen Uludag'dan bahsedilmeyen filmler
arasinda; bolgede gekilen ilk film olan Diisman Asiklar ile daha sonraki yillardan gekilen Kole,
Cile, Kaplanlar Aglamaz filmleri yer almaktadir. Uludag’dan bahsedilen 29 filmin ¢ogunda,
Uludag’a kiigiik boliimlerle yer verilmektedir. Hatta bazi filmlerde Uludag bir dakikanin altinda
yer almaktadir (Ornegin Ada filmi). Baz1 filmlerde ise Uludag'in énemli bir pay1 vardir. Bu
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kapsamda, Sevgi Cikmazi ve Karli Dagdaki Ates filmleri 6nemli 6rneklerdir. Sevgi Cikmazi 67
dakikalik bir filmdir ve Uludag'a 34 dakika yer verilmistir. Karli Dagdaki Ates filminin ise
neredeyse tamami Uludag'da ge¢cmektedir. Toplam siiresi 88 dakika olan filmin 67 dakikasi

Uludag’da gegmektedir.

Tablo 1. Uludag'da Cekilen Tiirk Filmleri

Film ad1 ve yil1 Yonetmen Basroller

1. Diisman Agiklar — 1954* Memduh Un Mine Coskun, Nazim inan

2. Kii¢iik Hanimin Soforii - 1962 Nejat Saydam Belgin Doruk, Ayhan Isik,

3. Oldiiren Bahar - 1962 Sitha Dogan Goksel Arsoy, Leyla Sayar

4. Beyaz Giivercin - 1963 Nejat Saydam Filiz Akin, Goksel Arsoy

5. Kadin Severse - 1968 Ulkii Erakalin Tiirkan Soray, Ekrem Bora, Mine Mutlu

6. Aska Tovbe- 1968 Tiirker 1nanoglu Filiz Akin, Kartal Tibet

7. Karli Dagdaki Ates - 1969 Safa Onal Filiz Akin, Ayhan Isik

8. Kalbimin Efendisi - 1970 Ertem Egilmez Hiilya Kogyigit, Ediz Hun

9. Unutulan Kadin - 1971 Atif Yilmaz Tiirkan Soray, Kadir Inarr

10. Omriimce Unutamadim - 1971 Siireyya Duru Filiz Akin, Kartal Tibet

11. Satin Alinan Koca - 1971 Duygu Sagiroglu Fatma Girik, Clineyt Arkin

12. Oyun Bitti - 1971 Orhan Elmas Filiz Akin, Clineyt Arkin

13. Once Sev Sonra Vur - 1971 Natuk Baytan Yilmaz Koksal, Figen Han

14. Aca Hayat - 1973 Orhan Aksoy Filiz Akin, Clineyt Arkin

15. Cile — 1972* Yiicel Cakmakl Tiirkan Soray, Ediz Hun

16. Emine - 1972 Orhan Aksoy Filiz Akin, Tarik Akan

17. Kole — 1972* Atif Yilmaz Gontil Hanc, Ferit Sevki

18. Agkimla Oynama - 1973 Aram Giilyiiz Filiz Akin, Ediz Hun

19. Bosver Arkadas -1974 Zeki Okten Selma Glineri, Tarik Akan

20. Sabikali - 1974 Nejat Saydam Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora

21. Soyguncular - 1974 Turker 1nanoglu Filiz Akin, Ediz Hun

22. Sagkin Damat - 1975 Zeki Okten Meral Zeren, Kemal Sunal

23. Can Pazar - 1976 Orhan Elmas, Ertem | Poori Banai, Kadir inanir
Goreg

24, iki Kizgin Adam - 1976 Ertem Goreg Perihan Savas, Kadir inanur

25. Ne Umduk Ne Bulduk - 1976 Zeki Okten Giilsen Bubikoglu, Aytag¢ Arman

26. (jyle Olsun - 1976 Orhan Aksoy Miijde Ar, Tarik Akan

27. Kaplanlar Aglamaz- 1978* Remzi Jontiirk Inci Engin, Ciineyt Arkin

28. Ne Olacak Simdi? - 1979 Atif Yilmaz Nevra Serezli, Levent Kirca

29. Kadin Bir Defa Sever — 1984 Orhan Elmas Ahu Tugba, Burgin Oraloglu

30. Sokaktan Gelen Kadin - 1984 Orhan Aksoy Banu Alkan, Mahmut Cevher

31. Sekreter - 1985 Temel Gilirsu Hiilya Avsar, Tolga Savaci

32. Sevgi Cikmazi-1986 Yasar Seriner Harika Avai, Kadir Inanir

33. Ada-1988 Siireyya Duru, Dilek | Tiirkan Soray, Rutkay Aziz
Duru

*Bu filmler Uludag’da gekilmesine ragmen, filmlerde Uludag’dan bahsedilmez.
Kaynak: Uysal (2017) ve Peker’den (2019) uyarlanmustir.

Tablo 1’de yer alan filmler icerik acisindan genel olarak degerlendirildiginde, neredeyse
tamammnin ana temasmin ask oldugu sdylenebilir. Sadece Once Sev Sonra Vur ve Sabikal
filmlerinin ana temasi suctur. Bazi filmlerde Uludag, yeni sevgili bulunan bir yer iken (6rnegin;
Karli Dagdaki Ates, Kadin Bir Defa Sever); bazilarinda ask: zaten bulmus ciftlerin eglenmeye
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ve/veya balayina geldikleri bir destinasyondur (6rnegin; Unutulan Kadin, Satin Alinan Koca, Ne
Olacak $imdi?). Bazi filmlerde ise Uludag zengin kadin veya adam “avlanan” bir destinasyon
olarak kargimiza g¢tkmaktadir (6rnegin Ne Umduk Ne Bulduk, Saskin Damat, Oyle Olsun).
Filmlerin ¢ogunda karli daglar ve kayak sahneleri mevcuttur. Ancak bazilar1 Uludag'in yaz
mevsiminde cekilmistir. Ornegin Once Sev Sonra Vur, Sabikali ve Oldiiren Bahar filmleri,
Uludag’in karsiz manzarasimi igermektedir. Ayrica Uludag’da cekildigi belirtilmese de teleferik
sahnelerinden Uludag’da oldugu anlagilan Kaplanlar Aglamaz filmi de yaz doneminde
cekilmistir.

Tiim bu degerlendirmeler 1s181nda, Yesilcgam’dan yansiyan Uludag imajinin en 6nemli 6gesinin
agk oldugu ifade edilebilir. Daha derinlemesine yorumda bulunabilmek igin filmlerin detayli bir
sekilde incelenmesi gerekmektedir. Bu ¢alismada, onerilen incelemenin ilk adimi atilmakta ve
Karli Dagdaki Ates filminin gostergebilimsel incelemesi yapilmaktadir.

YONTEM
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Calisma, Tiirkiye’de kayak sporu ve bu spor ¢esidi agisindan en 6nemli destinasyonlarindan biri
olan Uludag’a iligkin algilarin tarihsel temellerini ortaya koyma amaciyla gergeklestirilmisgtir.
Ayrica calismada elde edilen tarihsel bulgularmn giincel caligmalarla kiyaslamasi yapilarak, ilgili
algilarin giintimiize nasil yansidiginin belirlenmesi hedeflenmistir. Calismanin Tiirkiye'de
Uludag ve kayak sporu cercevesinde gerceklestirilen ilk gostergebilimsel g¢alisma olmasi
nedeniyle literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica ¢alismanin sektorel katkis
olacag da ifade edilebilir. Uludag'in destinasyon yoneticileri ve kayak sporunun paydaslari,
calismanin sonuglar1 ve onerilerinden yararlanarak gelisim stratejilerine yon verebilirler.
Dolayisiyla ¢alismanin hem literatiir agisindan hem de sektor agisindan 6nem arz ettigi ifade
edilebilir.

Veri Toplama ve Analiz Teknikleri

Calismada veri toplama ve analiz siireglerinde gostergebilim yontemi esas alinmigtir. Bu
kapsamda, Uludag’da gecen en 6nemli sinema filmlerinden biri olan Karli Dagdaki Ates filmi
veri kaynag olarak kullanilmistir. Bu filmin tercih edilmesinin temel nedeni, Uludag’da gecen
diger pek cok filmin aksine, filmin neredeyse tamaminin Uludag’da ge¢mesi ve tiim olaylarm
merkezinde Uludag'm olmasidir. Ayrica bu filmin olugmasina kaynaklik eden roman da (Refik
Halid Karay — Karli Dagdaki Ates), Uludag’da gecen gergek bir ask hikayesinden esinlenilerek
yazilmigtir (Saktimur, 1994). Bu baglamda, Karli Dagdaki Ates filminin Uludag ve kayak sporu
algisin temellerini yansitmada onemli bir ara¢ oldugu diisiiniilmiis ve gostergebilimsel
incelemesi yapilmigtir.

Gostergebilim (semiyotik), en genel tamimiyla, diller, diizgiiler, belirtgeler vb. gosterge
dizgelerini inceleyen bir bilim dahdir (Guiraud, 2016: 17). Giiniimiizde gostergebilim; yazils,
gorsel veya sozlii nitelikteki farkli metinleri ¢dziimlemek {izere basvurulan temel yontemsel
yaklagimlardan biri olarak degerlendirilmektedir (Cam, 2015: 287). Bu yontemle fotograf,
karikatiir, kartpostal vb. sabit gostergeler incelenebildigi gibi, 6ziinde hareketli fotograflar olan
diziler/filmler de incelenebilmektedir.

Bu yontemin kuruculart ABD'li filozof Charles Sanders Pierce ile Isvegli dilbilimci Ferdinand de
Saussure’dir. Pierce 19. yiizyilin sonlarinda, Saussure 20. yiizyilin baslarinda, birbirlerinden
bagimsiz bir sekilde arastirmalar yapmislardir. Saussure, bir dilbilimci olarak gostergebilimde
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daha ¢ok dilsel gostergelere agirlik verirken; Pierce, bir mantikg¢i olarak dile degil, dil yapisina
dayanan mantik kuramlarina odaklanmistir (Atabek, 2001: 68). Bu iki bilim insaninin 6nciiliik
ettigi gostergebilim alani, zamanla gelismis ve bazi1 6nemli temsilciler ortaya ¢ikmistir. Bunlar
arasinda; Roland Barthes, Umberto Eco, Algirdas Julien Greimas, Julia Kristeva ve Cristian Metz
en 6ne cikanlardir (Cam, 2015). Ozellikle Barthes’in gelistirdigi gostergebilim yaklasimi, bu
alanin gelismesine biiyiik katki sunmustur (Rifat, 2013: 40).

Barthes, gostergebilimsel yaklasimini biiyiik dlclide Saussure’den almistir ve dort temel diizlem
ortaya koymustur. Bunlar; dil ve sdz, gosteren ve gosterilen, dizim ve dizge, diiz anlam ve yan
anlamdir. Barthes, ilk ti¢ baslig1 dogrudan Saussure’iin ¢alismalarindan almistir (Cam, 2015). Bu
tiglitlye diiz anlam ve yan anlam ayrimin eklerken de Hjelmslev’in “diiz anlamli, yan anlaml
diller ve st diller” ayrimirnu esas almistir (Atabek, 2001: 72). Barthes’in gostergebilimdeki ayirt
edici yonii de diiz anlam - yan anlam ayriminda sakhidir. Barthes’in yaklasimini temel alan
gostergebilimsel calismalarda genellikle, gosteren-gosterilen ve diiz anlam — yan anlam ayrimi
tizerinde durulmaktadir. Saussure’e gore bir gosterge; gosteren ve gosterilenden olugsmaktadir.
Cevremizdeki somut veya soyut her sey birer gostergedir. Nesneler, olaylar, duygular veya
bunlar: ifade etmek i¢in kullanilan sozler, terimler vb. tamamu birer gostergedir (Unal, 2014: 3).
Gosteren, gostergenin anlamlandirilmasimi saglayan bir nesne, bir yazi veya sestir. Diger bir
ifadeyle, gosteren gostergenin goriilebilen, duyulabilen, koklanabilen, kisaca duyu organlariyla
duyumlanabilen kismidir (Mutlu, 2012: 119). Gosterilen ise gosterenin zihinsel tasarimidir.
Dolayisiyla gosterilen; bir nesne, bir ses, bir yazi vb. ile ortaya konan gostergenin igerigini ifade
eder (Atabek, 2001).

Barthes’in asil 6zgiin katkisini ortaya koyan diiz anlam- yan anlam ayrimi ise aragtirmalarda
ozellikle tizerinde durulan ayrimdir. Diiz anlam, anlamin birinci diizeyidir ve bu diizeyde bir
gosteren ile gosterilen birlesip bir gostergeyi olusturur. Yan anlam ise anlamin ikinci diizeyidir.
Bu diizeyde diiz anlami olusturan gosterge, baska bir gostergenin gostereni haline gelir, tekrar
bir gosterilenle birlesir ve fakl1 bir gosterge olur. Giil 6rnegi ile agiklanacak olursa; giil sozciigii
telaffuz edildiginde veya giil yazis1 goriildiigiinde akla ilk gelen sey olan giil bitkisi diiz anlam1
ifade eder. Yan anlamda ise giil sozciigiiyle beliren giil nesnesi (gicegin kendisi) baska bir
gosterilenin gostereni haline gelir; zihinde bagka bir tasarimla birlestigi igin agki ifade eder (Cam,
2015: 297-298).

Bu ¢alismada da Barthes’in yaklasimi temel alinmistir. Bu kapsamda, Karli Dagdaki Ates filminin
gostergebilimsel ¢oziimlemesinde gosterge-gosteren-gosterilen ayrimi ve yan anlam-diiz anlam
ayrimi iizerinde durulmus; ekrana yansiyan gosterenin ardindaki gosterilen ve diiz anlamin
arkasindaki yan anlam arastirilmistir. Senarist ve yonetmenin olaylar1 aktarirken kullandig:
dizgeler, diger bir ifadeyle yaptig1 tercihler sonucu olusan kurgular, Uludag ve kayak sporu
imajin1 yansitmasi agisindan incelenmistir. Bu noktada, temel olarak ekrana yansiyan
goriintiniin incelemesi esas alinmakla birlikte, kurgu icinde gecen ve yan anlamin
degerlendirilmesini daha etkili hale getiren diyaloglar {izerinde de durulmustur. Ornegin ekrana
yansiyan bir kayak sahnesinde asil goriintiiniin ardinda verilen yan mesaj ve/veya bir diyalogda
gecen ifadelerin olusturdugu yan anlamlar incelenerek, Uludag imaji ve kayak sporu algilamalar:
gercevesinde degerlendirmelerde bulunulmustur.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Calismanm temel smurhlbiklarindan biri, sadece tek filmin gostergebilimsel analizinin
yapilmasidir. Tek film tizerinden Uludag ve kayak sporu algismin tarihsel kokenlerini tamamryla
acgiklamak giictiir. Ancak gerek filmin ¢ok biiyiik boliimiiniin Uludag’da ge¢mesi gerekse Uludag
ve kayak sporu agisindan giiclii mesajlar icermesi nedeniyle, filmin gostergebilimsel analiz igin
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uygun oldugu ifade edilebilir. Bir diger smirlilik, calismada kullanulan gorsellerin ¢ok net
olmamasidir. Bu durum da filmin ¢ok eski olmas: ve restorasyonu yapilmis bir versiyonuna
rastlanilmamasindan ileri gelmektedir.

KARLI DAGDAKI ATES FILMi HAKKINDA
Filmin Senaryosunun Kaynag:

Karli Dagdaki Ates filmi, yonetmenlik ve senaristligini Safa Onal'in, yapimciligini Berker
Inanoglu'nun iistlendigi, 1969 yapimi melodrama tarzinda bir filmdir. Refik Halid Karay’im aym
adli eserinden uyarlanan filmin toplam siiresi 88 dakikadir. Basrollerini Filiz Akin ve Ayhan
Isik'in paylagtigr filmin biiyiik kismu (%76s1) Uludag'da gecmektedir. Baz1 kaynaklara gore
(Saktimur, 1994); filmin hikayesi Uludag'da gegen gercek bir agk hikayesine dayanmaktadir. Bu
gercek hikaye, Uludag’da meteoroloji istasyonunda calisan 60'l1 yaslarindaki Ekrem Karay ile
20'li yaslarindaki kayak¢1 Yegane Cobanoglunun hikayesidir. Ekrem Karay, gen¢ Yegane'yi
ogretmenligi birakip milli kayakg¢i olmaya ikna eder ve dagda birlikte yasamaya baglarlar. Ancak
zamanla Ekrem’in kiskangliklar: artar ve Yegane igin durum cekilmez hale gelir. Yegane,
Ekrem’in Bursa’ya indigi bir giin, Biiyiik Otel’in asagisindaki ormanlikta fare zehri icip intihar
eder. Ekrem, bu olay {izerine yargilanir ve beraat eder. Fakat kayak camiasinin ona kas1 nefreti
hafiflemez ve Ekrem Karay, Uludag': terk etmek zorunda kalir (Saktimur, 1994).

Ekrem ve Yegane'nin bu hazin hikayesi, oncelikle 1956 yilinda Refik Halid Karay'in “Karh
Dagdaki Ates” baghlik romanina esin kaynagi olmustur. Ardindan 1957 yilinda Tekin Akpolat
ve Muhtesem Durukan'in yonetmenliginde "Karli Dagdaki Ask" adiyla film haline getirilmisgtir.
Ancak bilinmeyen nedenlerle gosterime giremeyen filmin negatifleri de bir yanginda yok
olmustur (Saktimur, 1994). 1969 yilinda ise Refik Halid Karay'in romanini temel alan Safa Onal,
bu hikayeyi “Karli Dagdaki Ates” ismiyle filme almig ve film ayni y1l vizyona girmistir. Fakat
filmdeki hikaye ile gercekteki hikaye, hatta temel alian romandaki hikaye ile filmdeki hikaye
birbirinden farklidir. Gergekteki hikaye maalesef gen¢ kadinin intihariyla sonuglanmaktadir
(Saktimur, 1994), romandaki hikaye ise hem gen¢ kadinin hem de adamin birlikte bir ugurumdan
atlamalariyla sonlanmaktadir (Karay, 2011). Film ise ikilinin dag: terk edip, sehir yasamina
donmesiyle, mutlu bir sonla bitmektedir.

Filmin Ozeti

Film, kayak 6grenmek ve eglenmek i¢in Uludag’a halasiyla birlikte giden, zengin bir ailenin kizi
olan Binnur (Filiz Akin) ile sehirden kag¢ip Uludag’da bir kuliibede yasayan ve herkesin ¢ok
gizemli ve gekici bir adam olarak buldugu Yusuf (Ayhan Isik) arasindaki aski konu almaktadir.
Binnur, tatili sirasinda bu gizemli adama tutulmaya baglar. Yusuf, aslinda kadinlar1 sadece kisa
stireli hevesleri i¢in kullanan bir adamdir, buna ragmen Binnur’a ilk goriiste tutulur. Ancak
Binnur’'un halas: ve babasi, onun varlikli bir adam olan Ulvi’yle evlenmesini uygun goriirler ve
ozellikle halas1 bu konuda tiim kayak tatili boyunca kiza baski yapar. Binnur'un ise akli hep
Yusuf'tadir. Bu karmasadan bunalan Binnur, son derece mutlu bir sekilde geldigi Uludag’dan
biiyiik bir iiziintii i¢inde ayrilip sehre doner. Eve dondiigiinde, Ulvi ¢oktan kizin babasimi ikna
etmistir ve babasi Binnur’u Ulvi ile evlendirmeye karar vermistir. Kiz bu istege kars: ¢ikar ve
direnir, bu sirada Yusuf da kizin pesinden sehre iner ve kiz1 kendisiyle dagda yasamaya ikna
eder.

Uludag’da birlikte yasamaya baslayan cift ilk baglarda mutludur, ancak sonralari kizin sikilmasi
ve Yusuf'un ge¢misinin pesine takilmasi {izerine mutsuz olmaya baslar. Binnur, Yusuf'un

3495



Savas EVREN

kuliilbedeki ge¢misinden rahatsizdir ve kuliibeyi yakip sehre taginmayi onerir, ancak Yusuf
isteksizdir. Bu sirada, Yusuf'un yillar énce kendisini terk eden karisindan olan kizi da Uludag’a
gelmistir. Kiziyla Yusuf'u sarilirken goren Binnur yanls anlar, hizla kosar karda kaybolur.
Aralarinda Yusufun da bulundugu mesaleli kayakgilar Binnur'u bulur, kuliibeye getirirler.
Sonrasmnda Yusuf tiim hikayesini Binnur'a anlatir. Karis1 onu para igin birakip gittiginden,
kadinlardan nefret etmistir ve onlar1 kullanip birakmaktan zevk alir hale gelmistir. Yusuf, dag
baginda yasamaktan sikilan Binnur’a mektup birakip ayrilmalarmin ve onun sehre gitmesinin
daha dogru olacagini yazar. Bunun iizerine, aglayarak kuliibeden ayrilan kadin, bir siire sonra
geri donmeye karar verir, fakat kuliibeyi yanarken bulur. Ikisi de birbirinin igeride oldugunu
diisiinerek yanan kuliibeye dogru kosarlar. Yanan kuliibenin ontinde karsilasip birbirine sarilan
asiklar, sehre yerlesip orada yasamaya karar verirler ve film biter.

BULGULAR
Karl1 Dagdaki Ates Filminin C6ziimlemesi

Coziimleme igin Oncelikle film iki kez bastan sona izlenerek, {izerinde durulmasi gereken
sekanslarin belirlenmesine ¢alisilmistir. Bu kapsamda, Uludag ve kayakla ilgili giiclii mesajlarin
verildigi bes sahne belirlenmistir. Ik sekans, Binnur ve halasinin Uludag’a ulasma ve ikilinin
kayak pistine ilk ¢ikma sahnesidir ve dncelikle bu sahnenin ¢oziimlemesi yapilmistir. Tkinci
asamada, Yusuf'la Binnur'un ilk karsilastiklar1 ve Binnur'un kayak 6grenmeye basladig1 sahne
incelenmistir. Sonrasinda ise; Binnur, Ulvi ve Hala'nin kayaktan otele dondiikleri sahne,
Binnur'un dagda donma tehlikesi atlattigi sahne ve Binnur ile Yusuf'un Uludag'daki yeni
yagsamlarma iligkin hayaller kurduklar: sahne degerlendirilmistir.

Uludag’a Ulasma ve i1k Kayak Sahnesi

Sy

Film, beyaza biirtinmiis dogadaki “Uludag” tabelas: 6niinden gecip, Uludag’a ulasan bir aracin
goriintiisityle baglar. Arabadan inen fabrikator kizi zengin Binnur, Uludag’a ulasti1 igin
mutluluktan dans etmektedir. Ardindan tatile birlikte geldigi halasiyla Uludag'in koklii
isletmelerinden Otel Fahri'ye giris yaparlar. Odaya gegtiklerinde halasi, gen¢ Binnur'u kayak
yaparken sakatlanmama ve dagda kaybolmama konusunda uyarir. Ancak kiz, iist kesim igin
donemin 6nemli imaj unsuru olan kayag: 6grenmek konusunda kararhdir. Diige kalka da olsa,
kayag1 Ogrenecegini soyler. Bu ilk sahne diiz anlamda (veya gosteren boyutunda)
degerlendirildiginde, tatil yerine ulasan iki kadm ve bunlardan geng¢ olanin kayak 6grenme
istegini gosterir. Yan anlamda (veya gosterilen boyutunda) bakildiginda ise gen¢ Binnur'un
Uludag’a ulasma sahnesindeki mutluluk goriintiileri, Uludag'mn insanlar1 sevingten havalara
uguran, ¢ok giizel bir destinasyon oldugu mesajin1 vermektedir. Dolayisiyla Uludag’a giiglii bir
destinasyon imaji ¢izmektedir. Ayrica gen¢ kizin seving gosterisi ve kayagi Ogrenme
konusundaki istekliligi, kayagm donemin f{ist kesimi i¢in ne denli 6nemli oldugunu
gostermektedir. Halanin kiz1 uyarma sahnesindeki kaygili yiiz ifadeleri ve sozleri ise kayak
sporunun sakatlanma ve kaybolma tehlikesi igeren tehlikeli bir spor oldugu algismm
yaratmaktadir (Tablo 2, Gorsel 1).
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Tablo 2. Uludag’a Ulagsma Sahnesinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

nsan Binnur ve halasi Tatil yerine ulasma

Mekan Otel 6nii ve odasi Tatil yapilacak yer

Eylem -Dans etme -Uludag’a ulasma mutlulugu ve kayak sevgisi
-Uyarma -Kayagin tehlikeli olmasi

Produksiyen Yonetimi

yuksel TANIK

Sadri KARAN

Gorsel 1. Uludag’a Tk Ulasma Sahnesinden Kareler

Gorsel 2'de de goriildiigii tizere, filmdeki ilk kayak sahnesi diisme gortiintiileriyle baslamaktadir.
Once kayak giysileri icindeki Binnur, tasidig1 kayakla birlikte karda kay1p diiger, ardindan kayak
giysisi olmayan halasi diiser. Sonra halasi, Binnur'un kayak deneyimine eslik etmekten vazgecip
otele donmek ister, fakat donerken tekrar kayip diiser. Bu sirada hala, “yanimiza kirik¢ ¢ikiker
almaliymigsiz” der. Sonrasinda Binnur, kayaklarini toplar ve kayak yapmak icin hareketlenir,
ancak tekrar diiser. Dolayisiyla, heniiz kayaga baslamadan dort kez diisme sahnesi izler seyirci.
Ancak gerek diigen kisilerin tavirlar1 gerekse arkadan gelen eglenceli miizik, diismelerin ¢ok da
ciddi boyutta olmadigini gostermektedir. Ardindan sahneye estetik kayak hareketleriyle tepeden
asag1 dogru kayarak Yusuf girer ve diismiis haldeki Binnur'u goriip kalkmasma yardim eder. Bu
sirada, ikilinin birbirine hayran bakislar1 vardir ve Yusuf, Binnur’a Uludag'in hangi bolgesinde
acemilerin daha kolay kayacaklar1 noktasinda Oneriler verir. Acemi imasi hosuna gitmeyen
Binnur, Yusuf'un sozlerine karsilik vermez. Son olarak, diiserken nelere dikkat etmesi gerektigi
konusunda da 6nerilerde bulunan Yusuf, yine estetik kayak hareketleriyle uzaklasir.

Tablo 3. {lk Kayak Sahnesinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Karl zemin Kayak yapmaya uygun alan

nsan Binnur, Halas1 | Geg ve fit insanlar kayak i¢in daha uygundur. Yash ve
ve Yusuf kilolular i¢in kayak zordur.

Eylem Diismeler Kayak sporunu 6grenmek zor ve kismen tehlikelidir.
Yardim etme fyi kayak bilenler yardimseverdir ve gerektiginde kahraman
Bakismalar rolii ustlenirler.

Uludag, romantik bir yerdir.
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Gorsel 2. Tlk Kayak Sahnesinden Kareler

Bu sahne diiz anlam boyutunda ele alindiginda, karda kayip diisen kadinlar ve bu kadinlardan
geng, fit ve giizel olanina yardim edip Onerilerde bulunan bir adam vardir. Yan anlam veya
gosterilen acisindan bakildiginda ise kayak sporunun genel anlamda zor 6grenilen ve dikkat
edilmediginde tehlikeli bir spor oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Ayrica dzellikle yashlarin ve
kilolularin kayak sporu i¢in uygun olmadiklari, genglerin de 6grenme asamasinda siklikla
diisecekleri algis1 vardir. Geng kadin ve adam arasindaki ilk bakismalar ise Uludag'in agk arayan
insanlarin birbirini buldugu bir yer olduguna ydnelik bir imaj ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
daha ilk kayak sahnesinde “kayak, Uludag ve romantizm” eslestirilmektedir (Tablo 3, Gorsel 2).

Yusuf'un Uludag’1 ve Kayak Sporunu Yiicelttigi Sahne

Uludag ve kayak konusunun yogun olarak islendigi ikinci sahnede Yusuf, Binnur’a kayag: ve
Uludag't sevdirmek icin romantik climleler kurar. Bu sirada, Binnur'un yaninda halasi ve
Binnur’la evlenmek isteyen Ulvi de vardir. Yusuf, Uludag'daki Kevser Tepenin acemiler igin
uygun bir alan oldugunu ve ¢ok biiyiilii, romantik bir yer oldugunu anlatir. Bunlar1 anlatirken
kullandig1 jest ve mimikler, Uludag'dan ve kayaktan ne kadar biiyiik zevk aldigim
gostermektedir. Karsisindaki Binnur ise hayranlikla onun anlattgi bu “Uludag-kayak-
romantizm” hikayesini dinlemektedir. Bu sirada, sahneye “gizemli” Yusuf'tan etkilenen bir
kadin girer ve onla kayaga gitmeye hazir oldugunu soyler. Kadini dikkate almayip cevap dahi
vermeyen Yusuf, Kevser Tepe’de kayabilmek i¢in 20 dakika yokus ¢ikmak gerektigini, ancak
kayarak inilen bes dakikanin ne kadar biiyiik haz verdigini anlatir. Yusuf'un alayci bir {islupla
sordugu “kayak yapmay1 6grendiniz mi, yoksa halen kayamadan diisiiyor musunuz?” sorusuna,
Binnur “Bilmem... alishm biraz” seklinde yanit verir. O sirada Ulvi, Binnur'u ortamdan ¢ikarmak
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icin terasa ¢itkmay teklif eder, halasinin da 1srariyla Binnur lobiden ayrilir. Binnur ayrilirken,
lobideki bir adam Yusuf'a ertesi giin birlikte kaymay: teklif eder. Yusuf, insanlara deger
vermeyen klasik tavriyla, tepeden bakan bir yanit verir (“sizi de yarumda istersem haber veririm,
yaniniza bir rehber almahydiniz”) ve Uludag’in biiytikliigiiyle ilgili 6vgiilii sozler (koca dagi ben
bile yeni yeni kesfediyorum) sarf eder.

Tablo 4. Yusuf'un Uludag’1 ve Kayag Yiicelttigi Sahnenin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Otel lobisi Samimi ortam

nsan Otel lobisindeki insanlar Kayak sonrasi birlikte vakit gecirme ve ertesi
giin i¢in plan yapma

Eylem & Kayak deneyimini anlatan ve | Kayak sporunun verdigi haz ve Uludag'in

sOylem Oneren Yusuf biiyiileyici 6zellikleri

Gorsel 3. Yusuf'un Uludag'1 ve Kayag: Yiicelttigi Sahneden Kareler

Diiz anlam agisindan bakildiginda, bir kadina kayagi 6grenip 6grenemedigini soran, ona ertesi
giin birlikte kaymay1 teklif eden bir adam ve yanindakilerin etkisiyle olumlu yanit veremeyen bir
kadin vardir. Ayrica Yusuf'la birlikte kaymak isteyen ancak olumlu yanit alamayan bir kadin ve
bir erkek vardir. Yan anlamda incelendiginde ise Yusuf'un Uludag'i ve Kevser Tepedeki kayak
deneyimini anlatirken kullandi8) jest ve mimikler, sdyledigi 6vgii dolu sozler ve Binnur'un onu
hayranlikla dinlemesi, Uludag ve kayak sporu agisindan bazi énemli mesajlar1 icermektedir.
Buradan gikarilabilecek birinci mesaj, kayagin ¢ok biiyiik haz veren bir spor oldugu ve Uludag'in
her seviyede kayak yapan insanlar igin uygun oldugudur. fkinci mesaj ise kayak ve romantizmin
birlegtirilmesidir. Ornegin “dagda en giizel hiilyalar orada kurulur, orada yasanir. Oraya gelen
donmek istemez, garip biiyiilii bir yer” sozleri, Uludag’a sira digi, romantik, biiyiilii bir yer imaji
gizmektedir. Ayrica Yusuf'un kullandig1 diger bazi sézler (Ornegin: “...Sonra bes dakikalik bir
ucus. Riiya gibi... Insan bosluktaki hizin zevkini duyuyor.”) ve bu sozleri sdylerken kullandig:
mimikler, yine kayak sporunun insana sira disi bir haz verdigi ve Uludag'in bu spor igin biiyiilii
bir yer oldugu imajin1 verir. Bu sahnenin son kisminda Yusuf un kendisiyle kaymak isteyen kisiyi
reddederken kullandig1 “koca dag: ben bile yeni yeni kesfediyorum” sozii, yine Uludag'in ¢ok
biiytik bir kayak destinasyonu oldugu, uzun yillar boyunca kaysaniz bile, yeni yerlerini kesfedip
eglenebileceginiz bir yer oldugu algisini1 vermektedir (Tablo 4, Gorsel 3).
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Kayaktan Otele Doniis Sahnesi

Bu sahne kisa ancak kayak sporuyla ilgili yan anlamlar igeren bir sahnedir. Sahne Binnur, halasi
ve Ulvi'nin kayak ekipmanlariyla kayaktan otele doniip kayak takimlarini otel gorevlisine teslim
etmesiyle baglar. Ardindan hala ve Binnur, ¢ok yorulduklarini syleyip yatmak isterler. Ancak,
Binnur'u Ulvi'yle evlendirmeye kararli olan hala, Ulvi'yi onun pesinden gonderir. Sahne
Ulvi'nin, konyak ve sicak ¢ay icip yatacagimi sdyleyip uzaklasan Binnur'un ardin merdivenlerden
cikmastyla sonlanir.

Tablo 5. Kayaktan Otele Doniis Sahnesinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Otel ici Dinlenilecek yer

Insanlar Binnur, Halas1 ve Ulvi Kayaktan donen yorgun insanlar

Eylem & soylem | Kadinlarin hareketleri ve Kayak sporunun 6zellikle yagh ve kilolu
sozleri kadinlar1 ¢ok yoran bir spor olmasi

Gorsel 4. Kayaktan Doniis Sahnesinden Kareler

Diiz anlamda incelendiginde, bu sahne kayaktan yorgun donen ve dinlenmek i¢gin hemen yatmak
isteyen iki kadin ve bunlardan geng olaniyla birlikte vakit gecirmeye istekli bir adamdan ibarettir.
Yan anlamda bakildiginda ise kayak sporuna iliskin bazi mesajlar griilmektedir. Oncelikle yasl
ve kilolu olan halanin hizlica soluk alip vererek “hemen yatiyorum, bittim yorgunluktan”
demesi, kayagin yash ve kilolu insanlar1 ¢ok yoran bir spor oldugu izlenimi vermektedir. Ayrica
Binnur'un “benden hizli 6greniyorsun ama” demesi ve yasl kadmin “siz beni gengligimde
gorecektiniz” diye karsilik vermesi, genglerin bu sporu yapmaya daha miisait oldugu, ancak
yaghlari da azmettiklerinde hizla 6grenebildikleri algisim1 yaratmaktadir. Bunun disinda, geng
ve fit Ulvi'nin yorgunluktan hi¢ bahsetmemesi, Binnur'un bir konyak ve sicak ¢ay ictikten sonra
yatmak istemesi; yashlar kadar olmasa da kayagm geng kadinlar1 da yordugu ve erkegin daha
dayanikli oldugu mesajlarin1 vermektedir. Dolayisiyla kayak icin uygunluk siralamasinin
erkekler, genc kadmlar ve yagh-kilolu kadinlar seklinde olabilecegi algis1 s6z konusudur (Tablo
5, Gorsel 4).
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Binnur'un Dagda Kaybolup Donma Tehlikesi Atlatt1ig1 Sahne

Bu sahne, Yusuf ve kizini kuliibede birbirine sarilirken goriip yanlis anlayan ve Yusuf'un ¢apkin
giinlerine geri dondiigiinii sanan Binnur'un kapry1 ¢arpip kosarak uzaklagmasryla baglar (Binnur
heniiz Yusufun bir kizi oldugunu dahi bilmemektedir). Ardindan Binnur soguk ve karh
Uludag'da, karlar icinde bata ¢ika uzaklasmaya devam eder ve bir noktada bayilip diiser. Bu
sirada, aralarinda Yusuf'un da bulundugu, kayake grubu kizi arar ve ¢ok ge¢meden karlar igcinde
baygin bulurlar. Sahne, Yusuf'un soguktan etkilenip hastalanan Binnur’'la kuliibede ilgilenmesi
ve yasamiyla ilgili baz1 gercekleri, Binnur'un 6niinde, kizina anlatmasiyla tamamlanir.

Tablo 6. Binnur'un Kaybolma ve Bulunma Sahnesinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gaosteren Gosterilen
Doga Karli dag Soguk ve donma tehlikesi
nsan Kayakgilar ve Binnur Kayak merkezlerinin, dikkatli olunmazsa tehlikeli bir
yer olabilecegi ve yardimlagmanin 6nemi
Eylem Kayakgilarin Binnur'u | Kayak, sadece eglenceli bir aktivite degil, ayn1 zaman
bulmasi (iyi bilindiginde) hayat kurtaran bir beceridir.

Gorsel 5. Binnur'un Kaybolma ve Bulunma Sahnesinden Kareler

Bu sahne diiz anlamda incelendiginde, karlar icinde diisiip bayilan Binnur ile onu kurtarmak igin
miicadele veren Yusuf ve arkadaslarini icermektedir. Yan anlamda ise kayak merkezlerine ve
kayak sporuna iliskin 6nemli mesajlar barmdirmaktadir. Kayak merkezleriyle ve Uludag'la ilgili
mesaj, dikkatli olunmadiginda kaybolma ve donma tehlikesi yasanabilecegi, dolayisiyla eglenceli
bir kayak tatilinin birden tehlikeli bir duruma déniigsebilecegidir. Binnur'un bulunduktan sonra,
yataklara diisiip hasta olmasi da atlattig1 tehlikenin altini ¢cizmektedir. Tkincisi ise kayak sporunu
iyi bilmenin insanlara sadece biiyiik zevk verip eglence yasatmadigi, ayn1 zamanda tehlikeli
durumlarda can kurtaran “mesaleli kayakli bir kahramana” doniisme firsat1 verdigi mesajidir.
Dolayisiyla, bu sahne bir taraftan kayak merkezlerinin tehlikeli olabilecegi algisini yaratirken,
diger taraftan kayak sporunu yticeltmektedir (Tablo 6, Gorsel 5).

Binnur’un Uludag Hayali Sahnesi

Karli Dagdaki Ates filminde kayak ve Uludag’a iliskin gii¢lii mesajlar iceren son sahne, Binnur'un
Uludag'daki yeni yasami ve evi i¢in hayaller kurmasi ile baslar. Ardindan babasi ve halas1 gelir
ve Uludag’da kalmak isteyen kizlariyla tartisirlar. Binnur'un Yusuf'la dagda kalma konusunda
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1srar etmesi, onu affetmeye hazir olan babay: kizdirir, tistiine Yusuf'un bile heniiz bilmedigi
hamileliginden s6z etmesi hem babay1r hem de halay1 cileden ¢ikarir ve kizi orada birakip
Uludag'1 terk ederler.

Tablo 7. Binnur'un Uludag Hayali ve Ailesinden Kopus Sahnesinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Karla kapli zemin ve agaglar Romantizm

nsan Binnur ve Yusuf Mutluluk

Eylem ve séylem | Binnur ve Yusuf'un Uludag'in bir agiklar destinasyonu
davraniglari olmasi

Gorsel 6. Binnur'un Uludag Hayali ve Ailesinden Kopus Sahnesinden Kareler

Bu sahne diiz anlamda, iki asigin yeni yasam planlarini ve onlara kars: ¢ikan aile biiyiiklerinin
miicadelesini icermektedir. Ancak yan anlamda Uludag icin énemli mesajlar vermektedir. Bu
kapsamdaki en 6nemli mesaj ise Uludag’in bir asiklar destinasyonu oldugudur. Uludag’a iliskin
bu romantizm imaji, Uludag’da gecen diger pek cok filmde de verilmektedir (Ornegin; Unutulan
Kadin, Aa Hayat, Ne Umduk Ne Bulduk, Saskin Damat). Bu filmdeki temel fark ise asiklarin
sadece tamsip birlikte olduklari veya balayma geldikleri bir yer olmanin &tesinde, asiklarin
Omiirlerini birlikte gecirmek istedikleri bir yer olarak sunulmasidir. Binnur'un Uludag'da
kurmay1 hayal ettigi evinin ¢itine “mutluluklar iilkesi” yazmay1 istemesi ve Yusuf'un Uludag'da
buldugu aski olan Binnur'u tamidigindan itibaren ¢ok mutlu oldugunu, hatta aklina hi¢ olumsuz
bir sey getirmek istemedigini sdylemesi (kuslarin 6ldiigii dahil), Uludag’a cizilen “mutlu iftler
diyar1” imajim1 yansitmaktadir. Ancak sahnenin sonlarina dogru halanin, sehre donmeyi
istemeyen Binnur’a “buralarda dmriinii ¢iiriiteceksin” demesi, “dag bas1 romantizmi” fikrinin
herkesge paylasiimadigini ortaya koymaktadir (Tablo 7, Gorsel 6).

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Filmlerin ve/veya dizilerin, destinasyonlarin imaji ve turist sayis1 iizerinde, hatta ilgili turizm
cesidi/aktivitesi iizerinde 6nemli etkileri vardir. Ayrica filmlerin/dizilerin yarattig: etkiler, sadece
yaymlandiklar1 doneme degil, yillar sonrasina da yansimaktadir. Dolayisiyla, bir destinasyonun
giincel imaj1 {izerinde giincel medya araglarinin etkisi oldugu kadar, eski filmlerin/dizilerin de
etkisi s6z konudur (Hudson ve Ritchie, 20006a). Ozellikle Uludag gibi, uzun yillar Yesilgam'in
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ilgi odag1 haline gelmis bir destinasyonda, bu tarihsel etki daha da énemli bir hal almaktadir. Bu
noktadan hareketle, mevcut gostergebilimsel ¢alismada sinema aracilifiyla Uludag’in imajimin
tarihsel kokenlerine inilerek hem destinasyonun imajina yonelik yansimalar hem de kayak
sporunun genel algilanis bigimi incelenmistir.

Incelenen filmde, Uludag/in bir romantizm destinasyonu oldugu ve iist kesim icin popiiler bir
tatil yeri oldugu algis1 net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bunun yaninda; Uludag'mn farkl
seviyelerde kayak becerisine sahip insanlar igin uygun oldugu, biiytilii-mistik 6zellikleri oldugu,
stirekli yenilikleri kesfedilecek kadar biiyiik bir yer oldugu seklinde mesajlar s6z konusudur.
Giiniimiize gelindiginde, Uludag i romantizm 6zelligini halen korudugu séylenebilir. Ornegin
Pegasus Havayollarmin 2020 yili sevgiler giinii romantik seyahat onerileri arasinda Uludag da
yer almaktadir (Pegasus Havayollari, 2020). Inal (2019: 86) da Uludag tarihi iizerine yaptig:
calismada Uludag'in romantik yoniine isaret etmekte, hatta bu noktada Yesilgam Filmlerinin
etkisine isaret etmektedir.

Incelenen filmde ortaya konan giiglii Uludag imajimin da giincelligini korudugu sdylenebilir. Zira
glincel bir calismada Evren (2016), Erciyes, Kartalkaya, Kartepe, Palandoken ve Uludag
destinasyonlarinin, ziyaret¢i algilar1 ve destinasyon paydaglarimin goriigleri kapsaminda
karsilastirmasini yapmus; bu destinasyonlar arasinda giiglii imajiyla 6ne ¢ikan destinasyonun
Uludag oldugunu tespit etmistir. Bu noktada, Uludag’in Tiirkiye'deki en eski kis turizmi
destinasyonu olmasinin etkisi de s6z konusudur. Incelenen filmde Uludag’in pistlerine yonelik
sarf edilen 6vgii dolu sozler ve her seviyede kayak icin uygun oldugunu yansitan sahnelerden
yansiyan algmin da halen giincelligini korudugu ifade edilebilir. Zira Evren (2016) aymu
calismasinda, Uludag’in énem-performans analizini yapmis ve pist ¢esitliliginin Uludag'in en
onemli Ozelliklerinden biri oldugunu tespit etmistir. Ancak filmde hi¢ gece eglencesine yer
verilmemesi (Uludag’da gecen diger pek ¢ok filmin aksine), Evren’in (2016) tespit ettigi
Uludag'in rekabet¢i konumunun en énemli gesinin gece eglencesi oldugu yoniindeki bulguyla
uyusmamaktadir. Uludag'in imajina iliskin bulgular, Atay ve Akyurt'un (2009) calismasiyla da
kismen ortiismektedir. Yazarlar, Uludag'm imajinin fiyat, dogal cevre, turistik tesislerin hijyeni
ve kar yapisi gibi 6zelliklerle sekillendigini tespit etmislerdir. Bu calismada, 6zellikle filmin
baslangicinda ve Yusuf ile Binnur'un Uludag hayalleri sahnesinde yansitilan dogal cevre
manzaralari, ilgili ¢alismadaki dogal gevre imajiyla ortiismektedir. Ayrica mevcut ¢alismada
ortaya konan “iist kesim destinasyonu” imajiyla, Atay ve Akyurt'un (2009) fiyat ozelligini
Uludag imajmin énemli dgesi olarak tespit etmesi arasinda da bag kurulabilir. Oyle ki, 1960"1arin
sonunda zenginlerin, dolasiyla fiyat kaygisi daha az olanlarin destinasyonu seklinde yansitilan
imaj, giinlimiizde “pahal1 destinasyon” imajiyla varligin siirdiirmektedir.

Calismanin bulgulari, kayak sporuna iligkin mesajlar da ortaya koymaktadir. Bu noktada, iki
mesajin alt1 ¢ok net bir sekilde ¢izilmektedir. Bunlardan ilki, kayagin bir ist sif sporu oldugu,
diger bir ifadeyle elitist bir spor oldugudur. Kayak sporuna bigilen bu elitist imajini, giincelde
degerlendirdigimizde, bu imajin Tiirkiye’de halen varhgm siirdiirdiigiinii soylemek
miimkiindiir. Ornegin Salli vd. (2017), Istanbul’da yiiriittiikleri aragtirmada, insanlara diger spor
tiirleriyle birlikte kayak sporunun da en carpic 6zelligini sormus ve ¢ogunlukla “sosyetik”
yanitin1 almiglardir. Ancak kis sporlarina yonelik bu “elitist” algisinin sadece Tiirkiye'ye has
oldugunu soylemek dogru degildir. Baz1 arastirmalar, bu alginin yurtdisinda da varligim
sturdiirdiigiinii gostermektedir (Gilbert ve Hudson, 2000; Hudson vd., 2010).

Kis sporlarina yonelik ikinci giliclii algi, kayagin tehlikeli yonleri olan zor bir spor cesidi
oldugudur. Filmdeki diisme, kaybolma ve donma tehlikesine iliskin sahneler, bu mesaj1 giiglii bir
sekilde vermektedir. Ayrica kayagin ozellikle kadinlar, yaslilar ve kilolular i¢in hem daha
tehlikeli hem de daha yorucu ve zor oldugu algisi s6z konusudur. Ote yandan filmde kayak
sporuna iligkin oldukga olumlu algilarda da yaratilmaktadir. Ozellikle Yusuf'un kayak sporuna
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iliskin 6vgii dolu sozleri ve bu sozleri soylerken kullandig jest ve mimikler, kayak sporuna “¢ok
bliyiik haz veren, biiyiileyici” bir spor imaji ¢izmektedir (6zellikle Uludag’'da yapildiginda).
Bunun disinda; iyi kayak bilmenin ayricalik oldugu ve iyi kayak yapanlarin bazen hayat kurtaran
kahramanlara doniisebildigi de filmde yaratilan algilar arasinda yer almaktadir.

Kayaga iliskin tehlike ve zorluk algisini, Ozellikle de kadinlar i¢in daha tehlikeli oldugu
yoniindeki algiy1 giincelde degerlendirmek gerekirse, bu alginin Tiirkiye’de kismen varhigini
stirdlirdiigili soylenebilir. Zira kig sporlarma yonelik genel algilar, risk algilar1 ve katilhim kisitlar
aragtirmalar, destekleyici bulgular ortaya koymaktadir. Demirhan (2003), iiniversite hocalar1 ve
ogrencileri tizerinde yaptig1 calismada, ki sporlarinin (6zellikle snowboard ve tur kayaginin)
genel olarak ortalamanin iistiinde tehlike algis1 yarattigini tespit etmistir. Yazar ayrica, kadmnlarm
erkeklere gore tiim ki sporlar tiirlerini (snowboard, tur kayagi, alp kayag, kuzey kayagi) daha
riskli buldugunu belirlemistir. Yiiksel de (2014), profesyonel veya amator olarak spor yapmayan
kisiler iizerinde yapti1 arastirmada; kayak sporunun erkeklerin daha fazla arzuladig: bir spor
oldugunu tespit etmistir. Demirhan vd., (2014) ise {iniversite Ogrencileri lizerinde yaptig:
aragtirmada kis sporlarmin; hava sporlar1 ve motor sporlarindan sonra, tiim katihmailar icin en
yiiksek risk algis1 yaratan tigiincii spor oldugunu; kadinlarin erkeklere gore daha ytiksek risk
algiladiklarin1 bulmuslardir. Salli vd., (2017), sporda baskin cinsiyet konusunda ytiriittiikleri
calismada, kis sporlarinin insanlar icin ifade ettigi anlami sormuslar ve ¢ogunlukla “zor” yanitim
almiglardir. Calismada ayrica, katilimcilarin %80'inin kayag: her iki cinsiyete de yakistirdigy,
ancak kadmn ve erkegi ayri ayri1 degerlendirdiklerinde erkege daha fazla yakistirdiklar
bulunmustur. Evren (2019), {iniversite 0grencilerinin kis sporlarmma katihm kisitlar1 iizerine
yliriittiigii calismada, kizlarin erkeklere gore kis sporlarmin tehlike boyutundan daha fazla
etkilendiklerini bulmustur. Genel olarak degerlendirildiginde; karsilastirilan tiim calismalarda
ya kadinlarin daha fazla risk algiladig ya da kadinlara kis sporlarinin nispeten daha az yakistig
yoniinde bulgular vardir ve bazilarinda da kis sporlarinin genel olarak tehlikeli bir spor olarak
algilandig1 bulgusu vardir. Dolayisiyla, kis sporlarina iliskin Yegilcgam’da ortaya konan “zor ve
tehlikeli” algisinin, tipka elitist algisinda oldugu gibi, giincelligini korudugu ifade edilebilir. Kig
sporlarina iligkin bu algilamanin yurtdiginda da varhigini siirdiirdiigiinii sdylemek miimkiindjir.
Ornegin Williams ve Fidgeon (2000), Kanada merkezli ¢alismasinda, kis sporlarinin genel olarak
tehlikeli ve zor bir spor olarak algilandigini ortaya koymustur. Williams ve Lattey (1994) ise yine
Kanada’da yiiriittiikleri ¢alismada kadinlarin kis sporlarinda daha fazla kisitlandigin tespit
etmistir.

Kayak sporunun zor ve tehlikeli olduguna iligkin algilar, giincel medya araglarinda da varligim
siirdiirmektedir. Ornegin giiniimiizde Uludag’da veya diger kayak merkezlerinde bazi boliimleri
cekilen dizilerde de kaybolma sahnelerine rastlamaktayiz. Ufak Tefek Cinayetler dizisinin 17.
boliimiinde, Ikizler Memo-Can dizisinin 13. boliimiinde, Hayat Bazen Tathidir dizisinin 13.
boliimiinde kaybolma, diisme, ¢ig vb. sahnelere rastlanmaktadir. Bu Ornekleri arttirmak
miimkiindiir. Ayrica gilincel haberler de kayak sporunun tehlikeli oldugu algisim
giiclendirmektedir. 2019 yilinda Uludag’da kaybolup hayatlarini kaybeden iki dagci haberi ve
Palandoken’de 2012'de kayak antrenmani sirasinda hayatin1 kaybeden Asli Nemutlu haberi,
carpici Ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla zorluk ve tehlike algisinin temellerini
degerlendirirken eski Tiirk filmlerinin etkisiyle birlikte, giincel diziler ve haberlere de bakmakta
fayda vardir.

Calismada incelenen film kapsaminda ortaya konan bulgular ve bu bulgularin literatiirle
karsilastirilmasiyla ulasilan sonuglar; Uludag'in pist cesitliligi, gliclii imaji ve romantizm
ozelligiyle oldukca degerli bir konumu oldugunu gostermektedir. Bu noktada, son yillarda
Ozellikle gece eglencesi ve genglik festivalleriyle 6ne ¢ikan Uludag’a, en az yarim asirdir
siiregelen romantizm Ozelliginin altin1 ¢izen pazarlama iletisimi mesajlar1 gelistirmeleri

3504



Tiirk Turizm Arastirmalar: Dergisi, 4(4): 3486-3507.

onerilebilir. Zira pazardaki bu giiglii algmin altinin ¢izilmesi, daha fazla cifti 6zellikle
konaklamali1 olarak destinasyona gekebilir. Bunun disinda, son yillarda gerek oliimlii kazalarla
gerekse hafta sonlar1 olusan kalabalik ve trafik sikigikhigiyla giindeme gelen Uludag’da, bir
yeniden konumlandirma siirecine girilmesi ve bu siirecte 6zellikle pist gesitliligi ve romantizm
tizerinde durulmasi Onerilebilir. Hatta bu yeniden konumlandirma siirecinde Yesilgam'in
Uludag’da cekilen Oliimsiiz eserlerinden yararlanilabilir. Boylece, son zamanlarda olusan
olumsuz algilar, nostaljik bir aragla, gliniimiize de atifta bulunarak hafifletilebilir.

Kis sporlar1 ve genel olarak kayak merkezlerine yonelik algilar konusunda ise tiim kayak
merkezlerinin yOneticilerine ve Tiirkiye Kayak Federasyonu'na onemli gorevler diismektedir.
Ciinkii gerek incelenen filmde gerekse literatiirdeki giincel ¢alismalarda kis sporlarinin zor ve
tehlikeli olduguna yonelik ciddi algilar s6z konusudur. Bu noktada, ozellikle kayak
federasyonunun, kis sporlarina katilim oraninin %1 oldugu iilkemizde, bu sporu genclere ve
cocuklara sevdirecek ve onlarin bu sporda devamliliklarini saglayacak faaliyetlerde bulunmalars,
kayak merkezi yoneticilerinin de bu ¢abalara destek olmalar1 énemlidir. ABD’deki Ulusal Kayak
Alanlar1 Birligi'nin (NSAA) biiylime modeli, bu cercevede dikkate alinabilecek ©nemli
modellerden biridir. Zira NSAA, yeni baslayan kayakgilar: siirekli kayakeilara “doniistiirmek”
noktasinda Onemli cabalar ortaya koymakta, son yillarda bunun karsihgi kismen de olsa
almaktadir. Bu ¢abalar arasinda; modern 6grenme merkezlerinin agilmasi, bilet-ders-ekipman
fiyatlarindaki iyilestirmeler, yeni baslayan kayakgilar i¢in 6zel ekipmanlarin gelistirilmesi ve isci
tesvikleri dikkat c¢ekmektedir. Kurum bu ¢abalar sayesinde, heniiz tam istenen noktaya
ulagilamasa da 2015 yilinda %15 olan “doniistiirme” oraninin 2018'de %19’a yiikseldigini
aciklamigtir (NSAA, 2020a-2020b). Tiirkiye’de de kayak federasyonu tiim kayak merkezleriyle
igbirligi yaparak, NSAA'nin uygulamalarina benzer ¢alismalarla kis sporlarina yonelik olumsuz
algilar1 yikip daha fazla insani, bu sporun bir parcas: haline getirebilir. Bu sayede bir taraftan
ozellikle hafta ici giinlerinde ziyaretci sikintis1 ¢eken kayak destinasyonlarina fayda saglanmig
olur, diger taraftan profesyonel sporcu sayisinda yiikselme saglanabilir.
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